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LA FUNCION SIMBOLICA DE LA TRAGEDIA
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A partir de su origen dionisiaco y el desarrollo de su teméatica en relacion a la
figura del héroe se trata de mostrar como la tragedia griega cumple una funcion que
permite elingreso al orden simbdlico. De la propia estructura de la tragedia, tal cual
la describié Aristoteles, se trabaja el concepto de la peripecia vinculandola con la
dialéctica del deseo y la castracion simbdlica.
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En El dios de latragedia griega Jean Pierre
Vernant (2002 nosreauerdalacdebre frase que
circulabaen Gredahada€ sigloV ae.c referidaa
latragediagriega: “¢ En qué atafie esto a Dioniso?”.
Naddaen lasfiestas dedicadas a Dioniso, a partir de
los cénticos en su hona, latragedia seindependizay
su contenido no harareferenciaa mismo, lo que
llevard alos griegos de la épocaarespondr la
interrogante en forma categdrica “Nada agui atafie a
Dioniso”.

El nombre mismo de tragedia, nos dice
Aristoteles (1946, tiene que ver con su origen; en
un principio su vocabulario era comico, satirico y de
ahi su nombre, pues los sétiros eran adores que
vestian de chivos o madios cabrios llamados en
griego tragos. Los satiros, demonios de los basques,
caraderizados por su lascivia eran imaginados con €l
cuerpo velludo de ahi € disfraz de macho cébrio de
los adores.

Vernant hace una critica a los intentos
redizados por entender la tragedia vinculandda a su

'Este trabgjo surge a partir de una conferencia dada en
junio en e Hospita Vilardebdé en e grupo SPSP
(Sociedad de Psicologos de Salud Pablica) a que fui
invitado.

origen religioso, intentos que van desde el uso de la
méscara ala concepcion del rito del chivo expiatorio
como fundamento de la misma. Para € autor estos
intentos son seaundarios, la tragedia, nos dice es
una invencion plena que nada puede vincularla al
universo religioso del dionisismo. Para Vernant la
tragedia creaun espado nuevo en la cultura griega,
ese espado es el deloimaginario. Es a partir de aqui
gue lo reladona con Dioniso: “Si, como nasotros
creamos, uno de los principales rasgos de Dioniso
consiste en desdibujar constantemente las fronteras
deloilusorioy lo red, en suscitar repentinamente el
més all& de este mundq esta claro que €l rostro del
dios nos sorrie, enigmético y ambigua, en este juego
de ilusén tedra que la tragedia instaura, por
primeravez, en el escenario griego’.

Ahora bien, nasotros creemos que la
tragedia griega se inscribe e inscribe a pueblo
griego que participa coledivamente en ella en €
orden simbdlico. Mientras Dioniso era representado
por e falo los temas de los que se ocupara la
tragedia en apariencia estardn aejados de los del
dios, ell os seran los de los héroes griegos, su ascenso
y cdda. Hay aqui s se observa atentamente un
movimiento genial en e que podemos apredar la
invencion plena que fue latragedia a vincularla con



sus origenes dionisiacs. mientras en sus origenes
comienza como exatadén del falo en tanto simbolo
del dios’ , se desarrollarda mostrando la castradén
del héroe en tanto falo. La tragedia cumplird asi una
funcionen lavidade los griegos a hace participe a
pueblo, a través de €lla, de ese espado que se abre
por medio delacastradon simbdlica

En este sentido la tragedia es tan ritual desde
un purto de vistareligioso y social como lo es €l rito
de la circuncison en la vida judia La cada del
héroe supore remnccer la vaidez de las leyes
divinas, es e testimonio del orden divino. como
cualquier morta el héroe esta sujeto aley.

Lapropia estructura de latragediatal cud la
describié Aristoteles asi 1o muestra. Aristoteles
(1949 afirma que para que haya tragedia deben
estar presentes la peripeda y e reconacimiento
(anagndisis); la tragedia de Edipo, nos dice es la
obra por excdencia donce peripeda Yy
reanacimiento se unen.

Vulgarmente cuando nos referimos a la
peripeda pensamos en € amntece por €l que tuvo
gue atravesar una persona. Vayamos entonces a los
dicdonarios.

DRAE - peripeda deriva dd griego
Peripeteiay agrega: “1. En el drama o cuaquier otra
composicion  andloga mudanza repentina  de
situadon debida a un acddente imprevisto que
cambia el estado de las cosas. 2. Acddente de esta
mismaclaseenlavidared”.

Corominas en su dicdonario etimologico -
“Peripeda, tomado del griego Peripeteia ‘mudanza
subita, derivado de peripetes ‘consistente en una
vuelta bruscd, derivado de piptein ‘cae’ (pariente
del latin petere ‘dirigirse hada) con el prefijo peri-

‘entorno

Ya vemos que hay algo entorno a la caida
gue esta presente, Corominas dice que hay una
vuelta brusca

Vayamos a Aristételes (1949: “...peripeda
es la inversion de las cosas en sentido contrario, v,
como quedd también dicho, ta inversion debe
aontecg o por necesidad o segun probabili dad,
como en e Edipo se ve, que € que vino a
confortarley librarle del temor que tenia por lo de su

2 « _tanto comedia como tragedia se originaron

esportaneamente de los comienzos dichos: la una, de los
entonadores del ditirambo; la otra de los céanticos
félicos...” Aristteles (1946.
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madre, habiendo mostrado quién era, le causd
contrario efedo...”

¢Cud es la peripeda por excdencia en €
mito y tragedia de Edipo? Edipo va a oraaulo quien
le dice que va a matar a su padre, para evitarlo se
adeja de quien creia era su padre verdadero y da
muerte a suyo propio.

En la peripeda se ve entonces como el héroe
construye su propia caida provocando lo que queria
evitar. Es aqui donck el psicoandisis interviene para
mostrarncs la dialédica del deseo: € héroe no sabe
del suyoy enlaproseaucion del mismo construye su
propia cada. De aqui nacela culpatréagica

El psicoandlisis nos ha ensefiado que €
hombre es un ser dividido, habitado por una redidad
noweladay estructurada por el deseo que nos habla a
través de los suefios, sintomas, lapsus y ados
fallidos. Freud ha sefidado el golpe a narcisismo
que este descubrimiento supore para el hombre: €
yo pierde su lugar central. Si ya Aristoteles (1998
planteaba que a diferencia de lavoz, esla paabralo
que distingue al hombre del animal (“...el hombre es
entre los animales € Unico que tiene palabra”), el
psicoandlisis vuelve a golpeanaos para mostrarnos
que & hombre es un ser hablado.

El craso error de Creso.

Cuenta Herédao (1952 que cuando Solén
llegd a Sardes € rey Creso le interrogd s ya habia
visto a hombre mas feliz de todes. Como la
respuesta del sabio no fue del agrado del rey,
pregurtd s tenia por tan poco su prosperidad que ni
siquieralo equiparaba con hombres del vulgo. Sol6n
le respondo: “Creso, a mi que sé que la divinidad
toda es envidiosa y turbulenta, me interrogas aceca
de las fortunas humanas. Al cabo de largo tiempo,
muchas cosas es dado ver que uno no quisiera, y
muchas también le es dado sufrir”, agregando entre
otras cosas. “Asi, pues, Creso, € hombre es todo
aza. Bien veo que tienes grandes riqueza y reinas
sobre muchos pueblos, pero no puedo responckr
todavia alo que me pregurtas antes de saber que has
acaado felizmente tu existencia”.

Como es de esperar @ rey indignado
despidié a sabio tratanddo de ignarante, luego de lo
cual, tuvo un suefio en e gue su hijo mas brill ante
moria traspasado por una purta de hierro (su otro
hijo rechazalo por él era sordomudg). Al despertar,
y luego de meditar lo casb répidamente evitando que
fuera a la guerra y retirando toda arma que pudera
estar cercade €. Mientras ello ocurriallegd a reino
Adrasto (que quiere dedr “inevitable”) pidiendde
que le de asilo y gue lo purifique: “Rey, soy hijo de



Midas, hijo de Gordias. me llamo Adrasto; maté sin
guerer ami propio hermano: arrojado por mi padre'y
privado de todo, aqui vengd'.

Al tiempo su hijo Atis (asi se llamaba €
brillante hijo de Creso) se queié a su padre -
creyendo que poda considerarlo un cobarde- de que
no le permitierair ala cazade un enorme jabali que
devastaba los campos, a lo que € rey le contesté:
“Hijo, no hago esto por haber visto en ti cobardia, ni
otra cosa que pud era desagradarme. Pero una visién
me anurcié en suefios que tendrias corta vida, pues
perecaias traspasado por una purta de hierro. A
causa de esa vision acderé tus bodas, y nhote envio a
las expediciones que emprendo par ver s logro,
mientras viva, hurtarte ala muerte. TU eres mi Unico
hijo, pues € otro, con € oido estropeado, me hago
cuenta que no lo tengd’. La respuesta, |6gica de
Atis, lade que @ suefio deda que no seria un jabali
sino un arma lo que lo mataria convencié a Creso
quien le pidi6 finamente a Adrasto, a quien habia
concedido asilo, que fuera como custodia de su hijo
a la caceia. El desenlace parece obvio, Adrasto
inevitablemente maté sin querer a Atis d darle
muerte consu lanzaqueibadirigidaa jabali.

Ya podemos ir viendo entonces que al igual
gue en la tragedia de Edipo, Creso termina
provocando lo que manifiestamente quiere evitar.
Anurciado par € oraaulo o por € suefio € destino
del héroe pareceya fijado, y s es verdad que €
sabio Solon creeen € aza el relato subrayalaldgica
inevitable de los hedhos. Esta inevitabilidad ¢no
estard determinada por un deseo que escgpa a
conccimiento del héroe y que en la tragedia
aparecealuego como anagndrisis unavezproducida
la peripeda? En e caso de Creso, la divinidad
envidiosa referida par Solén y que para los griegos
habla a través de los suefios, ¢no sera el deseo de
muerte del padre hada su hijo que habla a través de
é?

Ahi esta e nombre de su brill ante hijo como
testimonio de que lo que se juega es € tema de la
castraddn. “Tenia Creso dos hijos, uno de elos
defeduoso, pues era sordomudg €l otro era en todo
e més brillante de los jovenes de su edad; su
nombre era Atis’.

Reoordemos que el mito y ritual de Atis tal
como se desarrollaba en Frigia (Herdddo nos
presenta a Adrasto diciendo que “era frigio de
nadény de linge red”) presenta a Atis, segln una
versién, como amado por la diosa Cibeles, mientras
otra sostiene que era su hijo. Al igual que sobre su
origen, hay dos versiones sobre su muerte: una de
ellas refiere que 1o matdé un jabali (jjpodia haberlo
recordado Creso cuandoenvié a su hijo de cazad!), y
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otra que muri6 desangrado luego de emascularse. La
auto-mutiladén de Atis en el mito iba acompafiada
en los ritos por la castraddn red que se ocasionaban
asi mismos los sacadotes antes de entrar al servicio
de la diosa frigia. Luego de muitilarse arrojaban las
partes contra la imagen de la diosa y luego las
enterraban en e suelo 0 en camaras subterrness
dedicadas alamisma.

Al igual que la diosa Cibeles la Astarté siria
de la ciudad de Hierdpdis era adorada por
sacedates eunucos. Luciano de Samosata (1889 en
Deladiosa Sria hos diceque segununatradicion el
templo fue levantado por Deucdion (el Noé griego)
en hona de la diosa Juno, mientras que otra
tradicion refiere que € templo fue obra de Atisy la
diosa -a la que Luciano atribuye la castradon de
Atis- seria Rea Finamente Luciano se dedde por
una tercera tradicion que esta de acuerdo con las
tradiciones helénicas y que supore a Juno como la
diosay a Baa (Dioniso) como autor del templo del
gue haceuna breve descripcion: “Hay, ademas, en €
vestibuo dos enormes falos con esta inscripcién:’
Yo, Bam, he erigido estos faos en hona de mi
madrastra Jung ”.

¢Qué sentido tiene la auto-castradén de los
sacedates? El psicoandlisis puede responder a esta
interrogante pues Freud ha mostrado que ante la
anguwstia de castradon € nifio debe elegir en su
fantasia entre preservar €l pene o € incesto. Los
sacedotes ofrecen € falo a la diosa Madre,
castrdndose en lo red por no poder accaler a la
castradon simbdlica que supore la prohibicion del
incesto.

Ahora bien, estos mitos y ritos formaban
parte de los festivales de la primavera en que se
lloraba la muerte y resurrecadén del dios Atis,
emparentados con los de Astarté y Adonis (asi
llamado por los griegos a tomar erréneamente el
término semita Adon, con €l que los fenicios se
dirigian a dios y que significa Sefior, por € nombre
del mismo) en Siria, Isisy Osiris en Egipto, Tamuz
e Ishtar en Babilonia, Dumuzi e Inanna entre los
sumerios.

Fraze (1944 describe asi o que ocurria en
Fenicia “En e gran santuario fenicio de Astarté en
Biblos, lloraban anualmente la muerte de Adons a
las estridentes y plafideras notas de la flauta, entre
lloros, lamentos y golpes de pecho, pero a dia
siguiente creian que volvia otra vez a la vida y
ascendia a los cidlos en presencia de sus
adoradores’. La misma descripcion de llanto y duelo
nos da Plutarco (1930 del ritual de Osiris en Egipto;
mientras el mito supore a dios despedazalo por
Tifén en 14 partes entre las que se cuenta su falo. La



diosalsis reunio los trozos del cuerpo del dios salvo
el falo que no pudo encontrar. Diodao de Sicilia
(citado en natas en la edicion Plutarco, 1930 refiere:
“Como Isis no pudo hallar las partes sexuales de
Osiris hizo construir unaimagen en los templos, y le
atribuy6 culto particular en las ceremonias vy
sacaificios que se efedtian en hona de este dios. Por
eso los griegos, que tomaron de los egipcios las
orgias y fiestas dionisiacas, sienten gran veneradon
po e Fao en los misterios e iniciadones de
Baa... También muchas otras nadones consagraron
en sus mitos e oOrgano de la generadon...De esta
manera rinden homengje a principio feaundante”.

A su vez Plutarco nos dice “En todas partes
de Egipto puede verse estatuas de Osiris
representado en forma humana, con e miembro viril
eredo, paraindicar su virtud generadoray nutritiva”.

El sentido de estos ritos de muerte y renaamiento
no se le escgpa a Freud. En una carta a Jung (21 de
noviembre de 1909 Freud (1979 adaralaidentidad
de estos dioses: “Adons, etc., me lo he
representado, par mi cuenta, tan sblo como pene, jla
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alegria de las mujeres cuando aquel a quien creian
muerto, resucita, es algo demasiado patente!”.

Podemos volver a relato de Her6dao vy
acecanos asi alatragedia de Creso: al ser sordo a
simbdo, a una palabra que encanada en los
diferentes persongjes no reconoce como suya, adla
en lo red saaificando a su hijo Atis con quien se
identifica en el lugar del falo (“Ta eres mi Unico
hijo, pues € otro, con € oido estropeado, me hago
cuentaque nolo tengad’).

El andlisis muestra que accaler a smboali zar
la castraddn supore una verdadera peripeda, un
desenlace tragicomico® de la omnipotencia y €
narcisismo que habilita a hombre a remnocerse y
desarrollarse como tal en la cadena de las
generadones.

La tragedia griega cumple asi una funcion:
abre ese espado que es propiamente € de la cultura,
efedo esta Ultima del hecho de que la castradon ha
poddo ser simbalizada.
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